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Maailmankirjallisuudessa on merkittivii metsia Mamren tammistosta alkaen; jo
Dante aloitti Jumalaisen niytelminsi metsiin eksymiselld. Suomalaisessa kirjalli-
suudessa on metsaaiheita kansanrunoudesta alkaen. On teollistuneen Suomen
tukkijatkien, metsurien ja tehtaiden paperityolaisten kirjallisuutta, samoin suosit-
tua erdkirjallisuutta. Kai Laitinen on esittinyt yhdeksi suomalaisen kirjallisuuden
teemaksi "metsista kaupunkiin”, jonka ensimmiinen suuri teos on samalla kirjalli-
suutemme merkkiteos: Aleksis Kiven Seitsemin veljesti. Artikkelissa esitelliin
lisiksi Ahon, Hellaakosken, Haavikon ja Linnan metsii seki muinaisia loitsuja ja
runoja.

In world literature, there are many forests of significance, e.g. the oak forest of
Mamre and in Dante’s Divine Comedy. Finnish literature has abounded with forest
topics since ancient folklore. We have a literature of floaters, loggers and paper
workers of industrialized Finland, not to speak of a hunting literature. A major
theme is "from forest to town”, where the first work, Aleksis Kivi’s "Seven
brothers”, is a landmark in Finnish literature. Forests of many other authors are

also presented, as well as ancient chants and poems.
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Johdanto

Maailmankirjallisuudessa joudumme mil-
loin Mamren tammistoon tai Libanonin seet-
ripuiden katveeseen, milloin seikkailemaan
Sherwoodin metsassid ottamaan rikkailta ja
antamaan koyhille. Me ndemme teatterin
katsomossa, miten Shakespeare Macbethissa
luo metsiakuvan: “Pois pelko, kunnes Birriam-
melsd kulkee pdiin Dunsimanen vuorta”. Se oli
metsaksi naamioitunut sotajoukko. Kirjalli-
suuden metsd on yleensi suhteissa ihmisiin,
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se on vertauskuvaa, sielunmaisemaa, tuntei-
den projektiovastinetta. Kirjoittajat saattavat
puhua tunteiden metsista, jossa harhaillaan.
Kesdyon unelman metsi on taikametsi, Ru-
nar Schildt kirjoitti Noitametsasti. Vastavuo-
roisesti taytyy olla yhteisia metsakokemuksia,
joista kirjallisuuden metsakuviot saavat al-
kunsa, ilmeisesti todellisissa, olleissa tai viela
olevissa metsissa.

Danten Jumalainen naytelma alkaa kuvauk-
sella, joka Leinon suomennoksen mukaan
kuuluu niin:
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”Elomme vaelluksen keskitiessi ma harhaelin
synkkdd metsimaata polulta oikealta poikenneena.
Ah raskasta on sanoa kuink’ oli tuo salo kolkko,
autio ja sankka! Sit’ aatellessa vield muisti

satkkyy.”

Runoilija virittaa johdannon helvetin kau-
hun tunnelmille kayttden vertauksena met-
sai, jollaisen vaeltajan oli, ehkdpa juuri siind
Val d’Enferissa Les Bauxin kaupungin luona,
joka mainitaan Danten esikuvaksi, joskus
matkallaan lapaistava paastakseen eteen-
piin. Lisitekijaksi kolkkouden, autiuden ja
valottomuuden tuntemuksiin tulee kirjalli-
suuden hyvin tietima metsaan cksymisen ko-
kemus, pelkotila jonka jo lastensadut ovat
tehneet tutuksi yha uusille polville: "polulta
oikealta poikenneena”, kuulla voi Dantellakin
toruja, joita kohdistettiin niin moniin puun-
hakkaajien lapsiin saduissa, “no se sitla sitten
tuli kun et pysynyt oikealla polulla”. Dantella siitd
seurasi yksi maailmankirjallisuuden suuria
runonikyja, Helvetti, joka alkoi metsaan ek-
symisesta.

On selvaa, ettd Suomessa, jossa vield on
metsid ja jossa metsia yhd kuvataan kirjalli-
suudessa, on syntynyt erilaisia kirjallisia met-
saan suhtautumisen muotoja jo vanhimmassa
kerrostumassa, kansanrunoissa. Maailman-
kirjallisuuden voi siis jattda, koska Suomen
kirjallisuus tarjoaa yllin kyllin aineistoa. En
esitd tdssd mitddn systemaattista typologiaa
kirjailijoiden metsastrategioista eri aikoina,
en metodista problematisointia, jollainen olisi
kylli hauska ndhda. Esitykseni on joukko
erilaisia tapauksia, joissa kirjallisuus ja metsa
ovat kosketuksissa.

Paavo Haavikko kirjoitti vuonna 1966 ilmes-
tyneessa kirjassaan Puut, kaikki heidan vih-
reytensa:

”On monta viisasta miestd, mutta ei toisaalta
yhtidn hullua puuta.

Kirjoittamisen jalkeen vaikeinta

on lukeminen.”

Symboloikoon runon ensimmaéinen virke ti-
lannetta tiassa salissa. Toinen taas indikoi,
etta pelkkd metsakirjallisuuden lukeminen
olisi vaikea ja ankara urakka. Jo lyriikka
meilld sisaltaa monituisia metsia ja niitd ko-
kevia ihmisia.

Kun Haavikko samassa kokoelmassa kir-
joittaa:
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“Puitten ja pensaitten jalkeen ovat
kasvot ja vartalo, iho ja hiukset
ilmeikkdaimmat”

hin liittyy niihin kirjailijoihin, jotka nakevat
metsian elementit ihmissuhteisina, thmiseen
verrannollisina, tissa viela nimetyssa suh-
teessa esikuvallisina. Toisaalta Haavikon ly-
riikasta l6ytaa puiden istuttamisen paitsi ver-
tauskuvallista toimintaa my0s aivan puutar-
hanhoidollista kuvausta. Hén on kulttuuri-
kasvien historiassa kirjoittaessaan Puut, kaik-
ki heidan vihreytensa -kokoelmassaan:

"Nyt alkaa Ehrensvard rakentaa suurta lin-
noitusta Susisaarille. Ranskasta tulee kaksi
tynnyria kultaa sita varten, ja syreeni, jota
el ole tilattu.”

Syreeni-runoelman ensimmainen runo ker-
too syreenin juurtumisesta ja leviimisesta:
”Nyt lahti syreeni”. Syreeni ei muodosta met-
sia, mutta edustakoon se tdssa tuontitaimia,
jotka voivat niita muodostaa.

Myés puita hallitsemaan pyrkiva, ehka
metsanhoidollinen komponetti voi olla kirjal-
lisuudessa mukana. Veikko Huovinen on met-
sanhoitaja. Ensimmadisen kotimaisen romaa-
nimme, Kai Laitisen metsaromaaniksi kutsu-
man Aleksis Kiven Seitsemén veljeksen Lauri
on metsiideologi, metsahaaveksija ja metsa-
erakko. Koetan tassd seurailla yhta "lauri-
maista” metsasuhdetta toisten kirjailijoiden
kautta.

Aaro  Hellaakosken ~Piippulevolla- sarjan
vaeltaja istahtaa ensimmaiselle tupakka-
tauolleen maantien laitaan, jossa autoja ja
ihmisen kiiretta ihmetellen asettaa taas ker-
ran suomalaisen kirjallisuuden suuren, ihmi-
sen ja hdnen jatkeensa, tekniikan, ja luonnon
vastakohtaisuuden. Kun vaeltava veli pari
runoa edempidni tulee saapasta nostellen
suon yli ja painuu edelleen korven komeroi-
hin, “syvasti hiljaisiin, painaen anturansa sinne
sammalpolsteriin”, kuusien katsellessa hanen
kulkuaan ja tynnyrilinnun tiputellessa, hdn
piippulevolla kohtaa saman tekniikan, nyt
linjahakkuun mittarien hahmossa. Hin suh-
tautuu kaikkeen jo filosofisemmin, vaikka ha-
net hitistelliin kirveeniskujen ja pyykkien-
panojen tielta syrjemmaksi.

Teema esiintyy niin K. Suomalaisen Suomi-
kuvauksessa 1870-luvulla, jossa rautatic hal-
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koo metsaa ja kukkulaa, “tistd on kulttuuri
kulkenut”, kuin Ahon Maailman murjomassa
1890-luvulla. Viimeksimainitussa Junnu-ren-
ki, vahva ja umpimielinen olento, pakenee
kiusaavia ihmisia korpeen, jotta saisi olla rau-
hassa. Mutta sinnekin hinti seuraa kulttuu-
ri, rautatielinja vedetdaan suoraan hinen asu-
muksensa yli, minka méokin luovuttanut isan-
té kylld tiesi. Junnu nousee kapinaan jirjes-
taytynytta yhteiskuntaa vastaan ja tietenkin
haviaa.

Kuva 1. Aleksis Kiven Seitsemii veljesta on kutsuttu
myos metsiromaaniksi. Pekka Vuoren kansikuva
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran 1985 julkaise-
maan painokseen.

Fig. 1. Aleksis Kivi’s "Seven Brothers”, Finland’s Sfirst novel in
the Finnish language, has also been called a “forest novel”.
The cover by Pekka Vuori from the 1985 edition by SKS.
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Korvenkaipuu

Maailman murjomassa Ahon sanotaan
nayttaneen mita han oli ranskalaisilta oppi-
nut keskityksen taidossa. Ahon varhainen
biografi Gunnar Castren huomauttaa lisiksi:

”Ja kuitenkin on Maailman murjoma niin
tyypillisen suomalaista kuin olla saattaa.
Suomalaista on siind korvenkaipuu, joka
siind sykahtelee, suomalaisia ovat siini esi-
tetyt elamankuvat, suomalainen on ennen
kaikkea itse Junnu rakenteeltaan.”

Aho on viitannut novellinsa motossa Kale-
valan Kullervoon. Hénet lahetettiin leipain
leivottu kivi evddnd metsaan. Paimenuus ei
Suomessa ole ollut vain idyllia.

Paimentorvet soittavat ja nuoret neidot
laulavat kuitenkin myds suomalaisen kirjalli-
suuden metsissd, kansanlauluissa ja Aholla-
kin. Mutta omalaatuista on tuo korvenkai-
puuksi kutsuttu tunnevire, jonka usein koh-
taa. Korpi vertautuu johonkin suureen, itse-
paiseen, yksindiseen tai kaiken hiljalleen nie-
levaan, mutta samalla ihmismieli kohdistaa
sithen kaipauksen: korven syli on kuin jonkin-
laisen myyttisen maaaidin suomalainen vasti-
ne. Metsalld on kirjallisuudessamme merkilli-
nen arvo ohi pelkdan kauneuden tai erankivi-
jan menestyksen. On ehka paikallaan vaikka
Ahon tuotannon kautta nahdia timi teema
toisten metsateemojen rinnalla.

Ahon ensimmaiisen kokoelman ensimmii-
nen lastu kuvastaa toista, ihmisen muokkaus-
suhdetta metsdan. Uudisraivaajat olivat jaa-
neet kesken yrityksessain pureutua korpeen:

“Koivikon oli hin kaatanut ja saanut lepi-
kon pelloksi. Mutta sen takana tuli vastaan
synkka kuusikko kuin murtamaton muuri.
Ja siihen oli heiddn taytynyt seisahtua.”

Agraariset thanteet olivat selvit:

"Jos he olisivat jaaneet pappilaan, toinen
kuskiksi ja toinen sisdpiiaksi, niin olisi heilla
itsellidn ehka ollut parempi. Mutta korpi
olisi jadnyt koskematta ja edistyksen etu-
vartijan tyo tekematta.”

Miten on mahdollista, etti ensimmaiisen
kokoelman toinen lastu, kuuluisa "Kosteikko.,
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kukkula ja saari...” edustaa melkein péin-
vastaista niakemysta? Ehké tassa nakyy Eu-
roopassa keskiaikaan ja antiikkiin palautuva
idylli ja sankarirunouden runebergilaisittain
hiljaisten sankarien ja tuntemattomien soti-
laitten sotakentilta maanviljelyksen genemkt
seen siirretty laji rinnakkain. Mutta ei ehka
ole sattuma, etta Ahon kaipuu-kuvaelma syn-
tyi kotimaasta kaukana, keskella Montmart-
rea Ahon ensi Ranskan-matkalla. Onko kor-
venkaipuu sukua kaukokaipuulle ja sen vas-
takohdalle, koti-ikavalle?

Kosteikko, kukkula ja saari -lastun vaelta-
jamina ilmoittaa ohjelmakseen:

“Ei ollut maarai matkallani mitdén ja tar-
koitus vain harhailla saloisia taipalia, antaa
tien vetid minne tahtoi.”

Motiivina oli oloihin, ympérist6ihin ja iké-
viin ihmisiin kyllastyminen. Lastussa on p‘a'l-
jon agraarisia aineksia. Oikeastaan k.oko lajin
nimi, Ahon keksima lastu, on agraariyhteison
toimiin viittaava nimitys, vaikka vuoltiin las-
tuja varhaisessa muinaisuudes_sakir}. Tassa
lastussa on tupia, hamaria maisemia niiden
ikkunasta, piikatyttoja lehmia hakemassa,
laulua metsisti. Mutta keskeinen tunnelma
syntyy nain:

»Minusta tuntui, kuin olisin ollut yp&yksi-
nini maailmassa, josta kaikki muut olivat

kadonneet . . . Eikd minulla ollut entisyytta
muuta kuin timi tdmédnpaivdinen metsa-
matka.”

Metsédpolku

Neljannessa lastukokoelmassaan Aho §itoo
ihmisen ja metsin oivaltavasti yhteen: hanen
lastunsa Metsapolku on mielestani essee,
subjektiivinen, tiivis tutkielma aiheesuta."Met-
sapolku on tassa kaikkien usein metsassa kul-
kevien personoituma. Lastu alkaa nain:

”Se eroaa salaisesti suuresta tiesta ja lahtee
palaneen puun juuritse menemaan sydén-
maata kohti. Hevosella ajajat eivat siita
vilitd, eivat sita huomaakaan, ja monet
niistikin, jotka jalkaisin kulkevat, valitsevat
kernaimmin valtatien. Mutta minulle on

430

metsipolku maani kauneimmat nikéalat
niyttinyt ja vienyt minut luonnon lumo-
tuimpiin pyhittéihin — ja sen tihden mind
sitd kuljen.”

Aho sanoo suoraan polkuaan elaviksi olen-
noksi,

“joka tietid minne vie ja mitd ndyttda. Mi-
nusta niyttii siltd, kuin se tietdisi, mistd
tulee ja minne menee, ja siitd nikee, miksi
se on sellainen eika toisenlainen. Sitd ei ole
tekemalld tehty, vaan se on syntynyt, itse
itsensa kulkenut.”

Aho kuvaa taitavasti polun kulkua, sen
maastontuntemusta:

»Saatat luulla sen mutkittelua seuratessasi,
etta se on unohtanut aikeensa, suuntansa
muuttanut ja kdantynyt takaisin alas; saa-
tat siitd suuttua ja lahdet omin pdisi nouse-
maan: toksihdit kohosuoraan kallioon tai
joudut ldpipaasemattomain rytéon ja 1oy-
dit polkusi, joka on kylld kaaren kiertanyt,
mutta joutunut jo ennen sinua sinne, minne
pyrit. Seuraa hénta, dla epiile, ja saat olla
varma, etti se vaaran laelle vietydin sinulle
kauneimman nikoalan nayttda. Se siini sa-
malla vahdn laajenee, haaraantuu, niin
kuin olisi itsekin seisoskellut ja maailmata
katsellut — ja katseltuaan se lahtee tyytyvii-
sesti ja tyynesti luikertelemaan alas kuin
metsapuro puitten lomitse.”

Jokainen vaaralle kiivennyt on voinut ha-
vaita kuvan osuvuuden. o

Ahon metsipolulla on myds sosiaalinen
mieli:

”Suuriin taloihin, herrojen komeihin karta-
noihin se tuskin ollenkaan uskaltaa, katoo
yhtikkii ja ilmautuu vasta toiselta puolelta
talon metsistd, jonne on joutunut, miten
lienee, joko kierrellen tai maan alatse kul-
kien.”

Mutta méokkitaloon se kiy kuin kotiinsa ja
tekeytyy emannille aittaticksikin:

”Siini se viihtyy ja siina se viipyy ja lahtee
siitd yhta ehyena kuin tulikin.”
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Lopuksi Aho esittda pelkonsa siitd, ettd
kaikki metsidpolut muuttuvat maanteiksi ja
kuvailee millaisiksi ihmiset silloin tulevat.
Huipennukseksi han maalaa kuvan antiikin
roomalaisista jotka hautasivat vainajansa
suurten valtateiden varteen, mutta Aho itse
soisi saavansa leviti kahden metsapolun ris-
teyksessa,

“missd janonen ohi kuukkii ja orava kipy
suussa hyppelee ja lintuparvi juosta piiper-
telee ja onnelliset ihmiset kisi kidessi aste-
levat eivitkd aavista, ettd siind on se, joka
heiddn onnestaan iloitsee.”

Metsa temppelina

Antiikkivertauksella rakennetaan luonnon-
mytologista suhdetta, metsa — hautapaikka —
rauhan tyyssija niin kuoltua kuin elavillekin.
Aholle metsé oli jopa mystinen tulkintakoh-
de: hdn naki eri lastuissaan sen mielialat,
jotka heijastuvat metsilammesta, tai lumon,
jonka virittdjana metsi on harras kuin kirkko.
Metsd tckee kertojalle mahdolliseksi myos
kuunvaloisessa talvimaisemassa, maatessaan
seldllidn suksien paalla, joutua nirvanan kal-
taiseen lumotilaan:

“"Maailma tuntui aivan kuin selvinneen
kaikkein alkeellisimpaansa, palautuneen al-
kuhahmoihinsa. Se on elinyt elettivinsi,
siind on tapahtunut kaikki, miti siini on
voinut tapahtua ja minka siini on tarvinnut
tapahtua.”

Syntyy mielikuva metsasti temppelina,
jonka arkkitehtuuriin kuuluvat pilariseinit ja
tahtilakinen kupolikatto. Jotakin samaa ta-
voittelee Hellaakoski runossaan Salomaa:

Salomaa on tehty jotta sielld ei asuttais,
Jotta sielld jumala yksin olla sais
astuskellen sammalmattojansa,
ymparillddn koko luomisen kansa.

Meiditkin han kaiketi mukaan tulla sois
kunhan malttaisimme jattid tirkeytemme pois
viipyd vaistojen salamyhkdisten ajeltavana
huulilla hyvin yksinkertainen, harras sana.
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Ristiriidaton tanne, jossa kuulla saa
kuinka kapy oksalta maahan putoaa,
Jossa on monta pyhdsti puhdasta puuta,
ihmistd jos ei, on sitd enemmdin muuta.

Luonnontutkijan runometsi on ihmisetén
paratiisi, jumala tuskin selva kristillinen ju-
mala vaan metsianjumala. Téllainen paratiisi
luultavasti on korvenkaipuun viimeinen maa-
li ja silloin onkin kaynyt niin, etti ihminen on
itse sulautunut luontoon, poistunut, on ta-
pahtunut kaikki minki on tarvinnut tapah-
tua. Tétd ilmenee lyriikassa eri muodoin, sil-
loin kun kasvi, kukka, metsan puu on ihmisen
olennoituma.

Erikirjallisuuden juuret

Aho oli kuitenkin my®s toisenlaisen kirjalli-
sen metsasuhteen uranuurtaja. Hian on anta-
nut kaunokirjallista painoa ja taustaa eriker-
tomuksille, jotka Suomessa edelleen ovat suo-
sittu kirjallisuuden laji. Aho toi tarinoihin
estettistd ulottuvuutta, metsastys ei ollut luo-
dikon tai haulikon, vaan myés ja ennen muu-
ta silmén ja korvan asia. Ahon lastuissa enna-
koidaan luonnon valokuvaamisen ja eloku-
vaamisen pyrkimyksid sanallisessa muodos-
sa. En pida sattumana, etta Ahon pojat lyot-
taytyivat yksiin ja perustivat elokuvayhtion,
joka tuotti itsendisyyden alkuajan parhaat
luontofilmit. Juhani Ahon vaikutus eraproo-
saan ei ollut aina tietenkdan myonteinen, niin
kuin ei koulujen vapaa-aineiden kirjoittajiin-
kaan.

Erallakaynnilld ja sithen liittyvalla metsi-
kirjallisuudella on Suomessa vanhat juuret
jos menndin kirjoittamattoman kirjallisuu-
den puolelle. Vastaan tulee loitsijan ja ma-
naajien runous; tehokasta kayttorunoutta, us-
koivat ainakin loitsijat itse. Koko tama kirjal-
lisuus, jonka muistiinmerkinnatkin ovat jo
kauan olleet historiaa, luo eteemme ei niin-
kdan selvan, mutta kiehtovan maisemakisi-
tyksen, jossa metsilla on painava osuus.

Pyyntikulttuurissa eteemme tulee nakyma
kesa- ja talvikylissa asuvista ihmisryhmista,
joilla oli laajat likkkuma-alueet, pyyntimaise-
ma, joka perustui pyyntieldinten topokseen.
Mutta mika merkitys oli pelkin kokemuksen
ulkopuolella mukana kuljetettaviin tietoihin

431



autava

" ERAPOLUN

Kuva 2. Suomalaisella erikirjallisuudella on vanhat juuret pyyntikulttuurin loitsuissa ja manauksissa.
Fig. 2. Modern Finnish hunting literature has old roots in the chants and spells of ancient hunters.

ja taitoihin, muihin kuin nékyviin, .siis salat-
tuihin voimiin, jotka olivat loitsijoiden koh-
teena?

Pyyntikulttuuri ei ollut aina_néilkéirgjal.la
elamisti, ja esimerkiksi kaskeaminen — silloin
kun metsi saa riittavan kauan uudls.tua'— on
tuottoisimpia viljelymuotoja, mita ihmisella
on ollut kaytossa. Joillekuille on taytynyt jaa-
da aikaa myds asioiden taustojen ja syntyjen
selvitykseen, samalla tavalla kqln JOlll(.:'l.('l'nlle
vield paljon aikaisemmin elineille on jaanyt
aikaa maalata Lascauxin ja Altamiran luola-
maalaukset. o

On uskottu, ettd ihmisen ajatus kulki valt-
tamattomyyden kautta moni'mutkaise.mpqn
tajuntasuhteisiin. Ndin uskominen on am?km
turvallisinta. Mutta ndinkin saadaan nak.}./—
vasta aineksesta, ympariston tekijoista, myGs
ne ainekset, joiden varaan kosminen maisema
rakentui. Maa, ilma, saat, eldimet ja mldgn
liikkeet, kasvimaailma, taivaankansi Ja tai-
vaankappaleet olivat sen miljoon tekijoita.
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Niita projisoitiin toisiinsa, yhtéd todellisuutta
toiseen. o
Materian maailmassa projisointia mcr.k1t51
kaupan yhteydessé tapahtuva tietojen 'V"vallhto,
jonka kautta siirtyivat mimesiksien, Jaljltlf‘-
lyn kautta tyylit ja katsomukset, mutta myos
tieto toisten mahdollisuuksien olemassaolos-
ta, mahdollisuus objektivointiin, vertailuun,
omaan koordinaatiston tarkistukseen. Sll!a
oli ehkid merkitysta vaikkei mahdollisuuk51.a
tosiasiallisesti olisi kaytettykdan: mahdolli-
suuksien tiedostaminen merkitsi, ettd jotakin
on tunnetun, valittdémasti hallitun maailman
ulkopuolella, maailma siis jatkuu, se on kon-
tinuumi. Tallaiseen geometriaan perustuu fy-
sikaaliselta rungoltaan ymparistokasityksem-
me. Mutta tuntuu, ettei entinen maisema
ollut olennaiselta osaltaan sellainen.
On sanottu, etti muinainen pyyntimics
heijasti maanpaillisen ymparistonsa taivaal-
le, karhujen ja hirvien kuvat ja llrll‘(.l.((‘(‘.l met-
sassa ja alkukoti ovat taivaalla. Téahtitaivas
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dramatisoidaan. Tahdilla on eliinten nimet,
niiden syntya selittid kertomus. Timi on
yksi ympiriston mieltimisen tapa eiki vain
meilld: Daudet antaa samasta menettelysta
kauniin ndytteen antaessaan Kirjeiti myllyl-
tani eraan kertomuksen paimenen selittii
Stephanette-neidille tihtitaivaan salaisuuk-
sia: historialliset ja mytologiset hahmot kan-
soittivat sen taivaan juuri samalla tavalla
kuin elaimet tidkalaisen. Olipa se yritysti edes
symbolisesti hallita luontoa (vahin niin kuin
tietdjat hallitsevat, aineettomasti) niin pynti-
mies ja paimen ovat lahinni luontoa kulkevia
ihmisia. Heidin maisemaansa kuuluivat
my0s haltiat, aarteet ja ihmeet, niin kuin
Tsehovin kuvaamissa aron etiilli toisistaan
seisovien paimenten fantasioissa.

Suomalaisen luonnon mytologia

Suomalaisissa uskomuksissa haltiat edel-
lyttivait pikemmin luontoon sopeutumista
kuin siitd erottautumista. [hminen koetti ra-
kentaa alkukantaisen kalasaunan nikymitto-
maksi, ei-rakennukseksi. Itisuomalaisessa
vanhassa uskomusmaailmassa sanotaan kai-
killa paikoilla luonnossa ja ihmisen raivaa-
massa ymparistossa olleen haltiansa. Haltiat
eivdt hairinneet ihmista jollei niita hairitty,
Jollei siis luonnonrauhaa hairitty ja elettiin
luonnollisesti. Haltia samalla ikiain kuin mer-
kitsi paikan, yksilollisti sen: haltia oli tajun-
nallisesti yhta paikan mielteen kanssa. Tama
seikka on sukua kreikkalaisen mytologian ge-
niuksille ja muille maiseman henkiolennoille.

Varsinaisen luonnon mytologia pyrki luo-
maan maailmankasitysta ja selityksii asioille,
Ja on vaikea ajatella, ettei timi varhainen
maailmanselitys olisi vaikuttanut sithen, mita
ymparilla ndhtin, eli maisemaan. Siihen
kuului saannénmukaisuuksien varmistamis-
ta, tieteen yksi esiaste, mutta myos kosmisesti
tulkittuja maiseman elementteji, niin kuin
150 puu, iso tammi, vaikeasti kaadettava puu
(puun kaataminen alkeellisilla vilineilld oli
joka tapauksessa ankara urakka) ja taivaan-
kappalten vapautuminen puun kaaduttua.
Ihmisen osa luonnon kierrossa nakyy esimer-
kiksi Arhippa Perttusen laulamassa Sampo-
funossa, jossa lappalaisen ampuma Viini-
moinen
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Myytillisia
~ tarinoita

Kuva 3. Suomalaisten uskomustarinoiden tapahtumat
sijoittuvat usein metsien syvyyksiin. Lauri Simon-
suuren toimittaman kirjan kolmas painos vuodelta
1984. Kansi Markku Tanttu.

Fig. 3. Finnish mythical stories often happen deep in the forests.
Third edition (1984) of a book edited by Lauri Simonsuuri.
Cover by Markku Tanttu.

“sortui sormin lainehille,
kammenin vesille kdantyi.
Sielld kulki viisi vuotta,
seisoi seitsemadn kesed,
kulki kuusissa hakona,
petdjaisna polkyn paana.”

Miten sitten luonnon haltioita, voimia ja
jumalia suhteutettiin ymparistéén: yhden
mallin voisivat antaa Martti Haavion ajatukset
metsan jumalista. Hinen mukaansa metsis-
tajien loitsuissa esiintyvien eldinten haltioi-
den nimitykset ovat kiertoilmaisuja tai aja-
tusassosiaatioita, jotka liittyvit johonkin elii-
men ominaisuuteen tai elinympiristéon. Si-
ten karhujen emuu Hongotar olisi karhunkal-
lohongan (siis riitissi merkityn erityisen pai-
kan) allegoria. Saukkojen haltia Juoletar
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juontuisi juolukan nimest ja viittaisi saukko-
jen elinympariston tyypilliseen kasviin. Peu-
rojen haltia Juoletar olisi perdisin peurojen
polkua tarkoittavasta sanasta juonne: se liit-
tyisi mielikuvaan haltiasta, joka juoksuttaisi
peuralaumaa niiden kulku-uraa pitkin ansoi-
hin, siis pyyntitopografinen mielleyhtyma.
Haltioiden nimet eivit olisi nimid, vaan eran-
kivijan ajatuskulkuja, kognitioita. Tallainen
selitystapa tuntuisi varsin topografiselta ja
voisi hyvinkin kuvastaa metsastajauskomuk-
sen maisemakasitysta.
Loitsuilla saattoi olla tallainen muoto:

Metsan onni, metsan osmo,
Maan sulho, mannun sulho,
Pane juoni juoksemahan
Niille maille manterille,
Niille miehen metsimaille,
Naille harhoille saloille.

Juoni merkitsee siis tissd peuralaumaa, jo-
ta metsistiji pyytda metsanjumalaa ohjaa-
maan luokseen. Tillainen runous ei ollut yk-
sinomaan suorasukaista rukoilua, vaan ane-
luun saatettiin liittda korkeasti esteettinen
ohjelma:

Mielikko metin minid,
Tyytikko tytar Tapion,
Kukutas, salo, kdked,
Soita metsd kanteloja
Lihtiessdni metsdlle.

tai:

Mielotar metsin emdnta,
Metsan piika pikkarainen,
Miely metsd, kostu korpi,
Lempihi, salo sininen,
Minun metsdlle mennessan,
Korvelle kohottuani;
Paista kuuna kuusen oksat,
Téhtend petdjin oksat,
Minun metdlle mentydni,
korvelle kohottuani;

Pane kuuset kukkapdihen,
Petdjdt hopiapdihen,
Aukase Tapion aitta.

Toivomus sieltd aina tulee, mutta jos nima
kahden rukouksen taideohjelmat toteutuisi-
vat, metsa olisi todellinen kauneuselamysten
temppeli.
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Agricolan kuuluisa jumaltenluettelo alkaa
metsian jumalalla. Se on sille oikea paikka.
Vuonna 1844 Robert Tengstrom, nuorena kuol-
lut filosofi, piti pohjalaisessa osakunnassa esi-
telman Kalevalasta, jossa han sanoi muun
muassa:

"Jokainen, joka on tutustunut sisimaan
suunnattomiin metsiin ja niiden kasvillisuu-
teen, joka vield rehoittaa tuhatvuotisessa
yksindisessa viileydessaan pilvidhipovine
tummine petijineen, syvine varjoineen, hai-
ritsemattomassi juhlallisessa hiljaisuudes-
saan, jokainen joka siilyttdd mielessddn
kaiken timin herittimin tunnon, ymmar-
taa hyvin, ettd metsit, jotka silloin peittivat
melkein koko maan, ovat enemman kuin
mikiin muu vaikuttaneet esi-isiimme, jotka
viettivit suuren osan eldmastiin niiden
helmassa.”

Jatka- ja sotakirjallisuus

Tengstromin ajoista lahtien on uudessa
muodossa elpynyt myds pyyntirunous: nyt se
vain kuvaa metsin kohdalta siti miten met-
s raivataan, sita kaadetaan ja myydaan ja
ostetaan, sitd jalostetaan tehdassaleissa, pa-
perikoneiden aaressa ja selluloosan hajussa.
Se on synnyttinyt suuren jatkakirjallisuuden,
jonka haanpaildiset hahmot jaavat kirjalli-
suutemme tyyppeihin.

Metsa on keskeinen nayttimo6 myos sodan
mielettomissa pyyntindytelmassa:

“He lahtivat. Rokka tarpoi hangessa hiljai-
nen toveri kannoillaan. Kuu alkoi valaista
hamartynytti metsaa. Aukkopaikat kim-
melsivit kirkkaina, mutta ryteikosta kurkis-
teli uhkaava ja salaperdinen hamara. Var-
jot lankesivat pitkind, silli kuu oli jo
noussut.”

Sodan metsin kansoittivat nain omat pe-
lottavat haltiat. Mutta nyt saattoivat sodan
shamaanit itse asettua jumaliksi:

”Parijono liheni raskaasti tarpoen ja Rokka
otti jyvalle. 'Upseer ies. Millo hdne paase
varjo sattuu tuon piene narree kohal, ni sillo
hinel tullooki noutaj.”

Pekka Suhonen

Metsd itse auttol maahisia asettamalla
merkin.

Uusi pyyteisen maailman pyyntirunous ei
ole ollut esitykseni aiheena, vaan toinen, py-
hin, hartaan ja silld tavoin jumalien kansoit-
taman ja ihmissieluun verrattavan metsin,
korvenkaipuun kohteena olevan metsan aihe
kirjallisuudessa. Siihen liittyy paljon onnelan
kuvitelmaa, tai kuolemaa; se on sittenkin eri-
runoutta:

Taallg on vain yksi ainoa: rajattomasti
taytend oleminen, tand hetkend, joka on, on
vaaniva, vaarallinen, mutta milloinkaan ei tyhja.

Tillaista on Hellaakosken metsissd, jossa
”Kaunista, juhlallista ja suurta on pieninkin
havunneulanen itsettomyydessaan.”
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Summary
Forests and literature

The forest of literature is generally related to men, it is
a metaphor, a scenery of the soul, a projected substitute
for feelings. Authors often speak about the forest of
sentiments, in which man wanders. Reciprocally, there is
the need for common forest experiences. This is where
the forest images of literature have their origin, either in
real, bygone forests or in those still prevailing.

In Finland, where there are still forests and where
forests are still described in literature, different modes to
relate with forest have come into being. This is seen even
in the oldest stratum, in the national poems.

In Finnish literature concerned with forests, a senti-
ment of longing for forests and backwoods is to be
detected, a peculiar sentiment which is fairly common.
Backwoods are like some lonesome giant, into which the
human mind directs a longing. The backwoods metaphor
is like a Finnish substitute for the soil-mother. The forest
in Finnish literature has a peculiar value which surpasses
mere beauty or the success of hunters.

The poetic forest of the nature researcher is a paradise
without men, its god is not a Christian one but a forest
god. This kind of paradise is, supposedly, the ultimate
desire of the longing for the backwoods. In this paradise,
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when man has managed somehow to reach it, his being
has become one with nature, ego vanishes — the ultimate
synthesis is achieved. This is expressed in poetry in
different ways, where a flower, plant or tree has become a
kind of image of man.

Hunting and the forest literature connected with it
have, in Finland, very old roots, especially if we move
into the area of unwritten literature. There we meet the
poetry of magicians and sorcerers, which was experien-
ced as an operative pragmatical force, at least on the part
of magicians themselves. The whole of this literature,
much of which has been recorded, has a long history,
which creates a conception of nature and landscape of a
very fascinating quality, not always so clear-sighted, but
generally the forest has a significant part in it.

Especially in eastern Finland every part of nature was
supposed to have its own spirit. These spirits did not
disturb men if they themselves were not disturbed, i.e. if
nature and its equilibrium were not disturbed.

The nature-based mythology aimed at creating a con-
cept of the world and explaining its events. It is to be
supposed that this early world view and world concept
deeply influenced what men saw around them and how
they perceived their surrounding landscapes. Forests,
which earlier covered almost all of Finland, have therefo-
re had the greatest influence upon the ancestors of the
present nation.
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